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An der urbanen Umgebung, modernen Gebiuden und
Transitraumenc wie Metrostationen, Parkplatzen und
Mautstellen interessiert, verwandelt Frank van der
Salm dreidimensionale Architektur gekonnt in strah-
lende, fast auBerweltliche Bilder. Obwohl die Bilder
ohne dokumentarischen Anspruch und meist unbelebt
sind, zeugen sie dennoch von menschlicher Interven-
tion und Aufbruch. Die Motive genau zu lokalisieren ist
beinahe unmaglich, da sie nur knappe Andeutungen
enthalten. Eine bemerkenswerte Ausnahme bilden
Auftragsarbeiten wie die Aufnahmen der von Rem
Koolhaas fur das Office of Metropolitan Architecture
entworfenen Bibliothek in Seattle.

Eines der ersten Dinge, die man beim Betrachten von
van der Salms Fotografien bemerkt, ist seine stilis-
tische Vielfalt. Sein gesammeltes Werk ist wie ein
Musterbuch, das man gut als Unterrichtshilfe zu den
technischen Moglichkeiten der Kamera verwenden
konnte, und es ermdglicht, sein Werk im breiteren
Kontext anderer Architekturfotografen der letzten
Jahrzehnte zu lesen. Van der Salms Werke erinnern ab-
wechselnd an den lyrischen Stil in Weichzeichneroptik
von Uta Barth und Jorg Sasse sowie an Thomas Ruffs
Untersuchungen von Mies-van-der-Rohe-Geb&uden;
an die komprimierte architektonische Dichte in Bildern
von Barbara Crane und Michael Wolf sowie an die kiihle,
klinische Prézision von Candida Hofer und Thomas
Struth; und ebenso an die modellartigen, durch gerin-
ge Tiefenschérfe erzielten Effekte im Werk von Esteban
Pastorino Diaz und Toni Hafkenscheid. Van der Salms
Innovationskraft beruht auf seiner Bereitschaft, alle

oben genannten Stile nebeneinander bestehen U las-
sen. Wie viele zeitgendssische Architekten, die beson-
dere Erfordernisse und Eigenschaften eines Projekts
und dessen Materials Uber die Umsetzung eines Kon-
zepts stellen, geht van der Salm jedes Motiv als neye
Herausforderung an und interpretiertesin einer Weise,
die seine dominierenden und einzigartigen Eigenschaf-
ten hervorhebt. Er schwelgt scheinbar in der Fahigkeit
die Fotografie zu asthetisieren und benutzt seine tech-
nischen Maglichkeiten wie einen Werkzeugkasten. So
ruft er verschiedene ansprechende Wirkungen in Bil-
dern von Gebauden hervor, die auf die utopischen
Urspringe ihres Entwurfs hindeuten. Er wirdigt die
Architektur: Seine Fotografien zeichnen nicht prazise
auf, sondern schmeicheln oft und lassen selbst ge-
wohnliche Orte wichtig und ansprechend aussehen. Wie
Architektur, so ist eine Fotografie eine Art von Schwelle
— vor ihrer flachen Oberflache zu stehen und sie als be-
wohnbaren Raum wahrzunehmen, verlangt einen frei-
en Geist. Ein Bild liefert eine besondere Ubersetzung
von Raum, durch die wir uns nicht kdrperlich bewegen.
sondern die wir mit unserer Vorstellungskraft durch-
wandern kénnen. Wie ein Gebaude, so ist eine Fot'o-
grafie, wenn man sie erlebt, keine leere Hulle; sie ist
nicht passiv. Da sie uns nicht erlauben, uns in einef
Stimmung oder Idee einzurichten, illustrieren \fam.der
Salms Bilder, dass Fotografien ausgesuchte Wirkhcﬁ-t
keitsinterpretationen sind. Unsere Aufmerksam”_‘e‘t
lenken sie letztlich weg von der Fotografie als Objek
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